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“No one is born hating another person because of the color of his skin, or his
background, or his religion. People must learn to hate, and if they can learn to
hate, they can be taught to love, for love comes more naturally to the human
heart than its opposite”

Nelson Mandela, Long Walk to Freedom

:.Quiénes son los ecuatorianos?

l afio 1992 resulté particularmente indicativo de lo que se conoce como una
E situacidn de “pre-crisis” en Ecuador. Segun la publicacién del Banco Central

del Ecuador, en ese afio, el monto de la deuda externa superaba el Producto
Interno Bruto del pais (102,94% del PIB), mientras que el gasto social del Estado era
menor que la parte del presupuesto destinada tan sélo al pago de los intereses de la
deuda. Al final de ese mismo afio, la tasa de inflacién anual rozaba el 56,7% (Acosta
272). Ello, como consecuencia de la aplicacién de las politicas de recorte social y
privatizacién de los servicios publicos que se produjo durante el mandato de los
presidentes Borja (1988-1992) y especialmente Duran-Ballén (1992-1996), que
acabaron generando un gran descontento entre la poblacién. Hasta 1998, el Ecuador
habia mantenido un flujo de inmigracidn internacional relativamente limitado. Sin
embargo, el vertiginoso incremento se dio a partir del afio siguiente: desde 1999
hasta 2006 salieron alrededor de 900.000 personas que no han regresado al pais
(INEC 2007). Las razones fueron multiples: surgieron problemas de varios tipos a
nivel econémico, climatolégico, politico y también laboral que han empujado a los
ecuatorianos a emigrar. En Espaiia, por ejemplo, se cuentan mas de 430.000
ecuatorianos (INEC 2015) residentes en ese territorio y el grupo se ha convertido
oficialmente en la tercera comunidad extranjera mas numerosa del pais, superados
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s6lo por los marroquies y los rumanos (INEC 2015). Obviamente, debido a la
rapidez con la que el proceso migratorio de esta poblacién se ha expandido en el
pais de llegada, con el tiempo se han ido creando diferentes opiniones por parte de
los espafioles sobre el mencionado grupo extranjero. Principalmente (pero no
Unicamente), el motivo de la produccién de estas ideas (“ideologias”, en palabras del
lingtiista Teun Van Dijk) se transmite a través de los medios de comunicacién,
considerados desde siempre el motor para la creacion tanto de los prejuicios como
de las practicas sociales discriminatorias. Segun afirma este autor, “[...] el racismo
no es algo innato a la persona, sino adquirido, podriamos decir que ese aprendizaje
se realiza durante las practicas sociales que mayor impacto tienen en la gente, es
decir, los discursos sociales, entre los que mereceria destacar por su relevancia los
discursos politicos y los discursos de los medios de comunicacion [...]” (28). En otras
palabras, estos discursos juegan un papel fundamental en el tratamiento de asuntos
como el de la inmigracién y por eso, éstos serdn analizados en la pelicula Prometeo
deportado (2010) del ecuatoriano Fernando Mieles la cual constituye el elemento
primario de analisis.

El Analisis Critico del Discurso: como y porqué

El Analisis Critico del Discurso es un tipo de investigacién analitica sobre el discurso
que estudia primariamente el modo en que el abuso del poder social, la desigualdad
y el predominio son reproducidos en diversos tipos de textos, sean estos
periodisticos, politicos o académicos, para mencionar algunos, asi como en el habla
cotidiana (Van Dijk 30). En este sentido, los discursos (sean estos escritos u orales),
aparentemente inocuos e imparciales, esconden un mensaje persuasivo basado en
preceptos simbdlicos y sociales. El propésito del ACD es, en consecuencia, resistir
contra la desigualdad social, extrayendo los puntos “de debate” y analizandolos
criticamente. Como consecuencia, la relacién entre los analistas criticos y la
sociedad se hace inevitable: los analistas asumen posiciones explicitas en los
asuntos sociales y politicos no sélo como ciudadanos sino también como
investigadores. Su trabajo apoya, en particular, la resistencia contra el dominio
social y la desigualdad, lo cual implica ser mas solidario con un grupo que otro,
usualmente el grupo dominado. En este sentido, el ACD dota de poder a quienes
carecen de él con el fin de hacer efectiva la justicia y la igualdad social.

Una nocidn central en el trabajo critico sobre el discurso es la de poder,
concretamente, el poder social de grupos o instituciones. Este se instaura cuando los
grupos dominantes tienen la capacidad de controlar los actos y las mentes de los
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miembros del grupo que quieren dominar. Esta habilidad presupone un poder
basico consistente en el acceso privilegiado a recursos especificos: fuerza, dinero,
estatus, informacién o formas del discurso publico y de la comunicacién. En este
sentido, el acceso a formas especificas de discurso como, por ejemplo, la politica o
los medios de comunicacidn, se convierte en un recurso de poder porque sus actores
tienen la posibilidad de controlar la accién del grupo dominado y estos, en la
mayoria de los casos, no tienen acceso a los mismos recursos. De igual modo, es
importante recordar que nuestras mentes se influyen sobre todo gracias al uso de
los textos, el habla y el discurso, los cuales, indirectamente, pueden controlar las
acciones a través de la persuasion y la manipulacidn. En este sentido, los miembros
de grupos o instituciones socialmente mas poderosas disponen del acceso y control
mas o menos exclusivo a uno o mas tipos de discurso publico y a su control. Por
ejemplo, los profesores controlan el discurso académico, los periodistas el discurso
de la prensa, los abogados el discurso legal y los politicos el discurso
gubernamental. Una de las tareas mayores del ACD es aclarar tales formas de poder
para entender en profundidad de qué manera se desarrolla el discurso. Por tanto,
uno de los principales focos de interés lo constituyen aquellos discursos a través de
los cuales determinados grupos sociales (constituidos por la mayoria blanca en
Espafia, en este caso) tratan de mantener un estatus de poder sobre otras
comunidades minoritarias como, por ejemplo, los inmigrantes ecuatorianos
residentes en Espana.

El debate social

Segun Bafién Hernandez (2006) es esencial estudiar cémo la relacién emisor-
mensaje-destinatario puede crear multiples circunstancias y dar vida a lo que el
lingtliista mismo define como “debate social”. En sus palabras, “la complejidad ética y
socio-cognitiva se refleja y se promueve en el mosaico conformado por los distintos
discursos que participan de una u otra forma en el tratamiento social de asuntos tan
importantes y actuales como precisamente la migracién en Espafia” (259). En casos
extremos, el debate social puede, incluso, convertirse en debate “global”,
principalmente cuando estos discursos involucran varios paises y se pueden
obtener perspectivas diferentes. A este propoésito, Bafién Hernandez crea una
caracterizacion basica dividida en ocho puntos principales los cuales deben
considerarse esenciales a la hora de analizar criticamente un texto:
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Actores Participan todos los actores posibles o los que lo deseen,
aunque no todos cuentan con la misma capacidad para
trascender socialmente.

Extensién Dentro de todos debates sociales se generan otros debates
sectoriales.

Medios El debate social se encuentra principalmente en los medios de
comunicacion.

Tipos discursivos Entrevistas, editoriales, conciertos, comedias, congresos,
articulos cientificos, etc.

Modo La lucha dialéctica se puede dirimir en presencia o en
ausencia.

Intensidad Los altibajos en la intensidad que adquiere el debate suelen

coincidir con determinados sucesos o eventos sociales,
laborales o politicos.

Axiologia Los discursos estan determinados por valoraciones positivas,
negativas, no positivas, no negativas.
Dimensién Hay temas cuya relevancia y trascendencia social es una

cuestidn reciente, en tanto que el interés de otros esta
largamente arraigado en el tiempo.

A pesar de la importancia de cada punto, por cuestiones de extensidn, este articulo
se centra s6lo en tres puntos en particular: los actores, el modo y la axiologia. El
primero, los actores constituyen uno de los agentes mas importantes para el
desarrollo de un debate social: son todos los miembros que participan en la accién,
tanto a nivel individual como colectivo. Cada miembro puede desarrollar un
discurso por si solo o crearlo con otros y funcionar como grupo. En el caso del ACD,
éste se desarrolla primariamente en gremio, es decir, la ideologia se transmite de un
grupo a otro para persuadir y atraer a otros miembros. El modo implica de qué
manera el debate toma lugar: sea este en presencia de todos los miembros
(conversaciones activas y directas entre los miembros de dos o mas grupos) o en
ausencia, donde los grupos no argumentan simultdneamente, sino que la acciéon
difiere segun el tiempo de respuesta. El segundo caso es lo que se puede encontrar,
sobre todo, en textos escritos donde un grupo transmite un mensaje ideolégico sin
recibir una respuesta inmediata por parte de los otros. La axiologia (o filosofia de
los valores) se relaciona con todos los elementos citados puesto que su rol establece
qué tipo de valoraciones crean los actores a la hora de hablar de ciertos temas: en
linea general, las valoraciones se dividen en positivas, negativas, no positivas y no
negativas hacia s{ mismas (si habla un inmigrante) o hacia los otros (si el locutor
pertenece al grupo mayoritario). Cada interseccién entre estas variables queda
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determinada por un concepto que da lugar a un tipo de discurso y varios de ellos
seran utilizados a lo largo del anélisis. Un ejemplo se puede ver abajo:

Representacion del grupo inmigrante marginado

Valoracidn positiva compromiso, reivindicaciéon
Valoracidn no positiva prevencion, segregacion
Valoracidn negativa discriminacion, autodiscriminacion
Valoracidn no negativa condescendencia, resignacion

Representacion del autéctono con actitud discriminatoria

Valoracidn positiva complacencia, exculpacién
Valoracidn no positiva distanciamiento, precauciéon
Valoracidn negativa desvinculacidn, inculpacién
Valoracidn no negativa justificacion, disculpa

Representacion del autoctono con actitud comprometida hacia los

inmigrantes
Valoracidn positiva reconocimiento, agradecimiento
Valoracidn no positiva indiferencia, recelo
Valoracidn negativa desprestigio, desagradecimiento
Valoracidn no negativa curiosidad, predisposicién

Los grados mas explicitos de valoracién (positiva y negativa) propenden
frecuentemente a la hipertrofia. En temas relacionados con inmigrantes de recursos
econ6micos limitados, por ejemplo, no es dificil encontrar discursos hiperpositivos o
discursos hipernegativos. Es decir, en el primer caso, los actores eliminan toda
responsabilidad de los inmigrantes en el proceso de incorporacion en la sociedad,
justificando, en cualquier contexto, una futura (y segura) inhibicién; en el segundo
caso, en cambio, la idea es opuesta: los actores advierten miedo, rabia y peligro y, en
muchos casos, terrorismo y violencia, sin conocer (ni querer conocer) la poblacién
extranjera ni los riesgos en los que ellos, los autéctonos, pueden incurrir.
Obviamente, describir cada valoracion seria un trabajo extremadamente largo, pero
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es util recordar que varias de ellas seran mencionadas y descritas a lo largo del texto
en cuanto esenciales para su correcto andlisis dependiendo del producto descrito.

Los productos cinematograficos

A nivel cinematografico, la representacion del migrante en Espafia ha empezado a
desarrollarse de manera lenta pero progresiva durante la segunda mitad del siglo
XX. Entonces, si en los afios setenta se hablaba de emigracidon de Espafia a otros
paises europeos (véase Vente a Alemania, Pepe, de 1971, por ejemplo), el principio
de los afnos noventa ha llevado a un proceso inverso donde las historias contadas ya
no describen a los espafioles que viajan a tierra extranjera sino a los extranjeros
mismos que van instaldndose en tierra espafiola en busca de un futuro mejor. En
este caso, Las cartas de Alou (1990) de Montxo Armendariz se puede considerar
como obra pionera que ha abierto el campo a otros cineastas para la produccion de
nuevas obras cinematograficas. En ésta, se narra la vida de un joven protagonista
senegalés quien vive en precarias condiciones laborales. En Bwana (1995) de
Imanol Uribe, la perspectiva se orienta hacia otro inmigrante subsahariano y
muestra reflexiones sobre la xenofobia y el racismo encarnados en una familia
espafiola. En Cosas que dejé en La Habana (1999), el director Manuel Gutiérrez
Aragdén muestra la vida de tres jovenes mujeres cubanas que acaban de mudarse a
Madrid donde viven con su tia mientras que en la mas famosa Flores de otro mundo
(1999) de Iciar Bollain, el enfoque se dirige a tres mujeres (Marirrosi, de Bilbao,
Patricia, de Republica Dominicana y Milady, de Cuba) que deciden mudarse a un
pequeio pueblo espafiol en busca, respectivamente, de amor, estabilidad econémica
y una nueva vida en otro continente. La atencion, pues, se centra y sigue
centrandose principalmente en dos grupos migratorios principales: los africanos y
los latinoamericanos.

Es menester recordar que al hablar solamente de los ecuatorianos en este articulo
no se quiere implicar la descripcién ni generalizacién de todo grupo extranjero. S6lo
en 2011, Espafia contaba con la presencia de 640.332 marroquies, 747.146 rumanos
y 251.263 colombianos, sin considerar los indocumentados que, por obvias razones,
no se han podido incluir en la estima (INE 2012). Sin embargo, uno de los puntos
principales de este trabajo es exactamente éste: mostrar como un indudable
crecimiento de la poblacién extranjera —ecuatoriana, en este caso— ha llevado a la
creacion de una generalizacién hacia los inmigrantes y, con ésta, un discurso
ideoldgico y de poder hacia ellos el cual los describe, clasifica y, en muchos casos,
discrimina.
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Prometeo deportado, Fernando Mieles

Si por un lado los espafioles han ido marcando ideas estereotipadas sobre el
extranjero, por otro, el siglo XXI ha sido protagonista del surgimiento de nuevos
productos culturales escritos y producidos por extranjeros mismos. Novelas como
La utopia de Madrid (2014) de Carlos Carrién, documentales como Extranjeras
(2003) de Helena Taberna o peliculas como Prometeo deportado (2010) de
Fernando Mieles han permitido delinear esa imagen estereotipada sobre el
extranjero descrita por ellos mismos. En éstas, el ecuatoriano se cuenta a si mismo,
se refleja dentro de una sociedad en la cual no encaja completamente y que todavia
lo discrimina. En el caso de Prometeo deportado, la idea de rodar la pelicula empez6
a desarrollarse en 1993. Segin una entrevista llevada a cabo en 2010, Mieles afirma
que siempre tuvo una idea clara sobre el personaje de Prometeo, especialmente
después de un conocido episodio en el que, luego de terminar sus estudios en Cuba,
viaj6 a Espafia y fue detenido en el aeropuerto de Barajas, para luego ser deportado
por no tener un pasaje de regreso:

Desde el inicio cuando surgio la idea hubo tres personajes sentados en una
hilera de butacas esperando para ser deportados. Eran un escritor, una falsa
modelo, y un mago. Ese mago estaba con las manos esposadas y se llamaba
Prometeo. Tal vez venga de una sensacién: cuando fui deportado no me
acuerdo si me esposaron. Tal vez lo soné (Mieles).

La pelicula trata la historia de un viaje truncado: un grupo de ecuatorianos esta en
fila en un no definido aeropuerto de Europa (con un poco de atenciéon se puede
notar que se trata de Espafia), esperando pasar por la aduana y continuar por su
camino. A las autoridades que hablan un idioma (aparentemente) incomprensible,
no parece importarles mucho el destino de cada viajero, simplemente los retienen
por el hecho de ser ecuatorianos. Una vez encerrados en una sala de espera,
empezaran a interactuar entre ellos y a generar lazos, que iran dejando ver sus
verdaderos motivos mostrando, ademas, comportamientos y costumbres
arquetipicas de Ecuador.

Conforme se desarrolla la pelicula, los espectadores pueden notar que no se trata de
un viaje real sino alegdrico, interno, espiritual. Al adentrarse cada vez mas
profundamente en la psicologia de los personajes, se realiza una interpretaciéon
diferente del viaje: esta dentro de cada ecuatoriano, cada uno de ellos representa
algo o alguien. Son las representaciones simbolicas las que permiten ensamblar una
identidad nacional dentro de la cinta. Poco a poco se percatan elementos esenciales
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como la comida, la bandera, el himno nacional, la ropa, imagenes de la Virgen, entre
otras. Como consecuencia, todo resulta en una reconstruccion del Ecuador dentro de
un no lugar (el aeropuerto), un espacio anénimo en el que Fernando Mieles ha
querido adentrarse para proporcionar una imagen cruda de esta poblacion.

Los motivos para retener a los ecuatorianos nunca se explican en la pelicula, pues el
Unico momento en el que un guardia enuncia algo es cuando pregunta al primer
pasajero recién llegado (el mismo Mieles) si es ecuatoriano. Después de ese
momento, ninglin autdctono habla a los viajeros, aunque si se pueden notar unas
conversaciones entre los guardias mismos las cuales, a nivel lingiiistico, parecen
incomprensibles. Debido también a esta diferencia de idiomas (en realidad los
autdctonos hablan espafiol al revés), la comunicacidn entre los grupos apenas toma
lugar a pesar del querer por parte de los ecuatorianos. Desde el principio, entonces,
la discriminacién hacia el extranjero se hace clara y evidente. Se forman dos grupos
principales: por un lado, aparece el endogrupo, los de adentro, los espafioles, por
otro, el exogrupo, los de afuera, los ecuatorianos. En los pocos momentos en que se
permite ver al primer grupo, la lectura de sus imagenes se hace facil y casi obvia.
Estos se diferencian principalmente por su indumentaria: corbatas, trajes, vestidos
elegantes, pero también camisas florales, pantalones cortos y colores vivaces para
recordar que no se trata exclusivamente de espafioles de regreso a su casa sino de
extranjeros no ecuatorianos de clase media o alta que viajan a la peninsula de
vacaciones. Los ecuatorianos se quedan estancados en una fila que parece no
moverse nunca, en un momento en que el grupo de al lado fluye sin problema
alguno entre los pasillos del aeropuerto.

La idea de crear tanta diversidad y distancia entre los dos grupos ha sido voluntaria.
La pelicula fue rodada durante uno de los periodos en el que los migrantes
ecuatorianos ya habian viajado y se habian establecido en Espafia. En efecto,
Prometeo deportado permite ver el reflejo de este proceso. La desesperacién de unos
individuos que ya no pueden vivir en su tierra los lleva a empacar su vida para
encontrar futuro en tierra extranjera, pero, a su llegada, deben enfrentarse con los
“receptores”, individuos que, con el tiempo, han ido engendrando un sentido de
distanciamiento (valoracién no positiva) y los han segregados en un area en la que
no quieren acceder. A través de este traslado, el autéctono tiene un control,
permitiendo asi mantener un estado de supremacia sobre ellos.

Los personajes
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En esta pelicula, los personajes no se limitan a dos o tres protagonistas y desaparece
casi de inmediato ese téte a téte discursivo con el que empieza la pelicula. Esto se
debe principalmente a la intencién del director de recrear un ambiente especifico
dentro de la sala. Los personajes aumentan, minuto tras minuto, hasta poder ver
mas de cien caras diferentes dentro de ese pequefio espacio. Ademas, cada uno de
ellos juega un rol esencial. La sala de espera se convierte en un teatro de alegorias
de un micro-Ecuador. Alli, todos los ecuatorianos actian de manera diferente pero
siempre caracteristica. A pesar de que Prometeo se considere el personaje principal,
en realidad, todos son trascendentales y, por eso, cada uno merece una breve
descripcion.

Ya so6lo por su nombre se puede entender como Mieles quiso atribuir a Prometeo un
rol determinante. Desde una perspectiva mitolégica, Prometeo es el salvador, el
quien luchd en contra de los dioses para salvar a los hombres. En la pelicula se le
atribuye el mismo rol: se auto encadena, ve el futuro y, al final, todos los
ecuatorianos pueden huir de la sala gracias a él y a su baul “magico”. La meta es
indefinida, nadie sabe adénde ird pasando por la caja, pero todos deciden entrar, tal
vez con la esperanza de regresar a Ecuador o a otra tierra ajena. De esta manera,
Prometeo adquiere el rol del “bueno” de la pelicula, el ecuatoriano con los valores
mas puros: ayuda a sus compatriotas, cuenta historias, entretiene, sobre todo a otra
pasajera, Afrodita, de quien se enamora. Nunca se aclara debidamente su desprecio
hacia el Ecuador, pero, al final, extenuado por la situacién que esta viviendo, se
desahoga con su enamorada y manifiesta su relaciéon de odio/amor hacia su tierra.
Desde el principio de la pelicula, el protagonista se jacta de ser “el mejor mago
prestidigitador, mentalizador, escapista de todo el Ecuador” (00:12:42); intenta,
incluso, impresionar a Afrodita inventando los circos en los cuales, segin él, ha
trabajado. Afrodita, curiosa, le pregunta si habia estado realmente en Italia a lo cual
él responde: “Mas o menos. O sea, no, asi, fisicamente, no. Yo he viajado mucho. Con
mi pensamiento. Pero, para serle sincero, esta es la primera vez que salgo del pais en
carne y hueso, cruzando las fronteras” (00:55:45).

A nivel conversacional, los discursos de Jorge Raymundo son los mas relevantes en
cuanto narrador de la pelicula. El habla por todos, es el estudioso de la sala y el
Unico con una maquina de escribir. Gracias a él, los pensamientos de los
ecuatorianos se manifiestan por escrito y solamente él tiene la capacidad de
reflexionar racionalmente sobre lo que estd ocurriendo. Raramente habla con los
otros pasajeros, no por falta de querer, sino por su constante reflexiéon y su
sumersion en los libros, los cuales, a lo largo de la pelicula, van aumentando hasta
cubrir casi enteramente una pared del cuarto. Al final de la pelicula se muestra un
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hecho muy importante: Afrodita descubre que el escritor ha fallecido y encuentra un
libro al lado del cuerpo exdnime que cuenta la historia de todos los personajes de la
sala. Con él muere la reflexion, la conciencia y la intelectualidad.

Afrodita Zambrano, casi de manera antagoénica, representa la mentira, la falsedad y
la desesperacion. Simboliza el arrepentimiento, asi como el regreso. Al principio de
la pelicula, es la tinica que no habla —intencionalmente— con nadie, pero, en el
Unico momento en el que tiene la posibilidad de comunicarse con las autoridades,
afirma, exhausta: “jYo no tengo nada que ver con esto! ;Yo ni siquiera soy
ecuatoriana! jPor el amor de Dios, yo soy americana/ I'm a model!” (00:12:14). De
alli empieza su performance como individuo discriminante hacia los mismos
ecuatorianos mostrando una clara actitud negativa. Afrodita no se quiere identificar
con ellos y rechaza sus raices con la esperanza de engaiiar a los espafioles. Y a si
misma. Al final de la pelicula, sin embargo, sufre una modificacién: se rebela y esto
afecta directamente a la accion. Acepta su verdadera identidad y se desahoga con
Prometeo. Se siente liberada y, de esa manera, libera al sujeto, a su verdadero yo,
quien también asume la realidad y, junto a Prometeo, puede liberar al resto del

grupo.

De la misma manera, una caracteristica parecida se observa con Angel y Nelly
Hidalgo, una pareja de turistas que viaja a Europa para un prometedor crucero en el
Mediterraneo. Ninguno de los dos se identifica con el grupo: discriminan y rehisan
reconocerse con ellos. Sin embargo, por la presién y el estrés de la situacion, Nelly
empieza a cambiar su actitud. No tiene maleta lo que implica pedir ayuda a dofia
Murga para que le preste indumentaria y nota, lentamente, como en realidad tanto
ella como su marido se parecen mucho mas de lo que creen a sus connacionales. Ella
misma ofrece su ayuda para crear un ambiente mas controlado en la sala, baila con
otros ecuatorianos y empieza a identificarse con ellos creando asi un compromiso y
alianza (valoraciones positivas) con su gente. Su esposo, en cambio, titubea hasta el
final, aunque, por amor de su mujer, esta dispuesto a aceptar cualquier
circunstancia.

A través de Hemeregildo, el director quiere ensefiar dos imagenes estereotipadas
del ecuatoriano: por un lado, el personaje tiene el rol de traficante ilegal que lleva
las mercancias de un pais a otro, pero, por otro, se convierte en individuo olvidado,
inexistente, nunca considerado por nadie salvo cuando representa una amenaza. Al
principio de la pelicula va al bafio para quitarse las tortuguitas que estaba
escondiendo y tenia pegadas al cuerpo y ese es el inico momento en el que los
guardias le prestan atencién. Con mucha precaucion (valoracidn no positiva) y
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utilizando medidas de seguridad voluntariamente exageradas e innecesarias, el
personaje es inspeccionado minuciosamente, hasta el punto en que los guardias lo
obligan a tomar laxativos para asegurarse de que no haya tragado nada ilegal.
Después de ese acontecimiento vaga por todo el aeropuerto pidiendo informacién a
viajeros quienes, indiferentes (valoracién no positiva), caminan a su lado sin
escucharle y le dejan continuar su buisqueda de una salida que nunca encuentra.

El hombre con el maletin es otro personaje emblematico: llega a la sala de espera
después de todos, casi a la mitad del filme, sin embargo, desde su aparicidn, se crea
un mayor desequilibrio dentro de ella. Principalmente, utilizando una actitud
prepotente y de falsa sabiduria, intenta tomar el mando sobre los demas: alquila su
teléfono para enviar mensajes y grabar videos (aunque, en realidad, el mévil no
tiene conexién), vende y canjea productos (robados anteriormente a otros
pasajeros) y, al final, consigue apoderarse de la sala —junto al nadador— para
repartir comida (en realidad destinada a todos) a cambio de cualquier cosa. Asi
como afirma en una de las escenas mas dramaticas de la pelicula: “Todos los
ecuatorianos siempre tienen algo que ofrecer: el cuerpo, el alma, ... aceptamos todo”
(01:32:51). Todos los actores participan en el debate social, algunos mas que otros,
pero cada uno manifiesta una propia ideologia sobre el ecuatoriano y el pais, tanto
positiva como negativa. Algunos, inclusive, se quejan por la situaciéon que esta
atravesando el pais, sobre todo en los complicados afios de la dolarizacién
ecuatoriana: “Si que a ustedes les dieron algo, a mi marido no le dieron nada.
Tenfamos cuenta en délares, después la cambiaron al sucre. Como nos demoramos
en cobrar, el sucre desapareci6 y quedé el dolar. Al final de cuenta resulta que
(00:58:37). Aparte de los ya mencionados
personajes, entre ellos se encuentran también Dofia Murga, una peluquera generosa

1”

debemos en délar. jImaginense

que espera reencontrarse con su hija; Geofrey Yépez, un nadador experto, que
quiere romper el récord mundial de aguas abiertas y Altagracia, Engracia y Maria
Gracia, tres ancianas mujeres muy devotas a Dios que viajan para conocer al Papa.

Para centrarnos en otro punto relevante del esquema, es imprescindible explicar
mas profundamente el modo en el que la “lucha” se presenta a lo largo de la pelicula.
Se trata de un punto importante puesto que, a nivel comunicativo, toda la pelicula se
basa en dos aspectos principales: las imagenes (para ensefiar los estereotipos, el
folclor y las generalizaciones) y las conversaciones de los personajes (para mostrar
los problemas y las opiniones que los ecuatorianos tienen del pais y de ellos
mismos). Los actores hablan de temas actuales, todos relacionados con su pafs.
Entre ellos se instauran lazos que los unen y los hacen sentir parte de un grupo
integrado en el que todos padecen los mismos problemas, pero, a la vez, se crean
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también rupturas entre los ecuatorianos mismos, con consecuentes separaciones,
distinciones de clase social y exclusiones, es decir, una discriminacién entre la
misma poblacidn, causada por la creacién de otros grupos dentro del mismo
exogrupo.

Los discursos

Como se ha mencionado anteriormente, el escritor Jorge Raymundo es el personaje
que asume el cargo de portavoz siendo el narrador omnisciente. Gracias a él, se
pueden conocer los pensamientos de los ecuatorianos en la sala, sobre todo cuando
decide escribir las cartas para sus compatriotas en las que el contenido es idéntico
para todas y el escritor inventa, literalmente, una historia:

Dios quiera que cuando recibas estas lineas todos estén tan bien como yo. No
te habia escrito antes porque andaba muy ocupado conociendo. Aqui todo es
tan diferentey bonito que al comienzo cuesta mucho acostumbrarse, pero,
cuando empieza a conocer, a uno se le pasa el tiempo en una cosa y otra, sin
saber en qué. [...] A veces resulta un poco dificil, pero, por suerte, hay muchos
ecuatorianos que siempre lo ayudan a uno. Hay tantos que a veces tengo la
sensacion de nunca haber salido y seguir en el Ecuador (01:03:51).

Gracias a las cartas, el escritor expresa un sentimiento comun, lo que todos los
ecuatorianos presentes en la sala piensan: las cosas deberian ser diferentes, no
vinimos aqui para esto, no podemos contar estos hechos a nuestros familiares
porque seria una humillacién y un fracaso, asi como un sacrificio, puesto que el viaje
como tal nunca llegé a realizarse. La mentira, entonces, se convierte en la
manifestacién comun del grupo. Nadie quiere admitir que estdn huyendo de su pais
natal y, al mismo tiempo, se imaginan como si ya estuvieran viviendo en Europa.

De forma oral, las ideas se entienden a través de las conversaciones entre los actores
mismos. El espectador puede ver distinciones evidentes pero que nunca se aclaran
debidamente entre los personajes. Los ecuatorianos se critican en varias ocasiones
y, mientras algunos intentan no mezclarse con otros por sus diferencias étnicas,
econdmicas, etc., otros se comprometen completamente, ayudando, ofreciendo sus
servicios e intentando crear un ambiente mas vivible. En el primer caso, son unas
frases pronunciadas por los Hidalgo que hacen entender su actitud insensible. Al
principio, Nelly contesta bruscamente a otra pasajera quien pide ayuda para poder
llamar a sus parientes: “No, no, no, no somos ninguna tienda. No prestamos ni
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alquilamos nada. No moleste.” (00:05:14). Mas adelante, es el turno del marido
Angel, quien, preocupado por el cambio de actitud de su mujer, le susurra:

“Escucha una cosa: tii no puedes andar alli fuera repartiendo panes como si
trabajaras en la beneficencia. ;Me entiendes? No estamos en Ecuador.
¢Entiendes la diferencia? Estos manes son inmigrantes, nosotros somos
turistas [...]”. (00:54:00)

En el segundo caso, en cambio, hay varios momentos en los que se nota cierta
cooperacion entre los individuos: el médico de la sala ayuda a Afrodita a quitarse las
lentillas que utilizaba para esconder su verdadero color de ojos; dofia Murga reparte
comida que llevaba en su maleta, corta el pelo a otras pasajeras y presta su ropa a
Nelly; el escritor se compromete a escribir cartas para todos y Prometeo hace lo
posible para entretener y ayudar a Afrodita asi como dar acceso a todos los
pasajeros para salir de la sala de espera.

Sin embargo, si por un lado el objetivo de Mieles consiste en ensefiar los problemas
y los actos discriminatorios de los mismos ecuatorianos y recrear ese microcosmo
que engloba todos los estereotipos que hasta hoy se han representado en el pafs, por
otro, la idea se amplia y, mas genéricamente, los protagonistas y rivales a lo largo de
la pelicula se convierten en el endogrupo y el exogrupo. Los antagonistas de la
historia son los miembros del endogrupo, las autoridades, los inicos autéctonos
presentes en la pelicula que expresan opiniones sobre los ecuatorianos. En este caso
también, la lectura de las imagenes que los representan, sus movimientos, sus
comentarios, se leen y analizan facilmente. Los vigilantes son seres “sin cara”, sin
emociones, pasivos a lo que esta ocurriendo a su alrededor y s6lo capaces de juzgar
e intervenir en caso de emergencia. Todas las acciones que se relacionan con los dos
grupos, espafioles y ecuatorianos, no sélo ocurren esporadicamente, sino que nunca
son directas. Cristales, mascarillas, cAmaras de seguridad, siempre aparece algtin
elemento que se interpone entre los guardias y los viajadores impidiendo un
contacto directo entre los dos grupos. Asimismo, la sala de espera esta rodeada de
camaras, lo cual permite a las autoridades mantener un control constante dentro de
ella, enfatizando el miedo y el peligro que sienten y el control precavido (es decir,
todas valoraciones meramente negativas) que quieren mantener sobre los
ecuatorianos. Los ejemplos son varios y también a nivel lingiiistico se pueden
observar varios episodios. El comienzo de la pelicula, por ejemplo, lleva a un puro
acto de desvinculacién (valoracién negativa) de la poblacién ecuatoriana. En éste se
reproduce una conversacion entre dos guardias justo antes de descubrir a Prometeo
escondiéndose dentro de su propia caja intentando pasar por el detector de metales:
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Guardia 1: “Estos ecuatorianos viajan con todo el pais metido en las maletas”

Guardia 2: “Y cada vez llegan mds. Esto no tiene solucion. ;Cémo van a hacer
para deportarlos a todos?”

Guardia 1: “Esto no es nuestro problema” (00:04:22).

Se trata de un distanciamiento (valoracién no positiva) y una desvinculacién
voluntaria (valoracién negativa) causada por el miedo, la incertidumbre de lo que
podria pasar con esa llegada que “no tiene solucién”, un nivel de precaucién
(valoracién no positiva) para algo que no se conoce o que, mas simplemente, se
ignora. Por eso, es curioso ver cémo las preocupaciones planteadas no tienen ni
siquiera que ver con la llegada de los extranjeros sino con su deportacidn, al
parecer, obvia. Los guardias hablan un idioma “incomprensible” y, por este motivo,
nunca comunican con los ecuatorianos ni los miran en la cara. Consecuentemente,
ese silencio se convierte en la tinica forma de comunicacion de los vigilantes: no
importan los gritos, las quejas, la desesperacion o el hambre de los ecuatorianos,
ninguno de ellos entabla una conversacion con ellos. Los tratan como animales,
entregandoles comida cuando necesario y ni siquiera suficiente para todos y sin
proveer ningun tipo de explicacion. En esta circunstancia, Hemeregildo se convierte
en el personaje clave para entender este factor: intenta hablar —sin resultados— a
las autoridades durante la inspeccién, intenta justificarse por tener unas tortugas
consigo explicando como “en Ecuador la situacién es tan jodida” (00:11:51).Y lo
mismo ocurre cuando escapa, escondiéndose en una bolsa de basura, vagando por
todo el aeropuerto y pidiendo informacién para salir del lugar. Todos los viajeros
pasan delante de él, nadie le habla, nadie le mira en la cara y él sigue andando sin
ninguna meta especifica. Es ese el momento en el que el personaje se convierte en la
representacion de la resignacion (valoracién no negativa), dejando de esperar en un
futuro que ya se ha hecho inalcanzable. En efecto, a pesar de todos los intentos, el
ecuatoriano nunca encuentra una salida y vive su existencia en un limbo sin saber
cudl sera su destino.

Sin embargo, en la pelicula se notan también diversas valoraciones positivas
relacionadas con algunos clasicos estereotipos de los ecuatorianos. Mieles quiso
presentar esos aspectos para definir una divisiéon donde los participantes ya no
corresponden a los representados, sino que entran en juego los interactivos, asi
como los definen Kress y Van Leeuwen (2005), es decir, el productor mismo y los
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espectadores. La interacciéon toma lugar de manera indirecta y el publico es el
encargado de aportar una valoracién. Analizado desde esta perspectiva, el director
asigna un rol a cada grupo presente en el filme. El primer ejemplo aparece cuando
los encerrados se apoyan el uno al otro mientras el nadador y el hombre con el
maletin incitan un coro gritando “;Pasamos todos o nada! jO todos o nada! jSi se
puede! ;Si se puede!” (00:31:27). La creacién de una cohesioén entre los ecuatorianos
ayuda a entender cémo, entre todos, se establece un sentido de reivindicaciéon
(valoracioén positiva), de lucha, de fuerza, de unién. Una situacién similar se percata
también cuando la banda musical empieza a tocar y todo el grupo baila
despreocupadamente, olvidandose de la situacién que esta viviendo. Todas las
peleas, las preocupaciones y las ansiedades desaparecen y cada ecuatoriano disfruta
del momento de fiesta en alegria. La misma situacion se presenta cuando el
presidente utiliza su pequefia radio para empezar el himno nacional. A pesar del
caos creado por el hambre y la situacion extenuante que los ecuatorianos estan
viviendo, todos se paran, respetan el tinico simbolo que todavia los une como
poblacién y, al unisono, cantan respetuosamente con su mano derecha en el pecho.

Es evidente que el director pretende mostrar ciertos aspectos no sélo para poner de
relieve la valoracién negativa de un “nosotros” (los espafoles) hacia “ellos” (los
ecuatorianos) quienes estan encerrados en una sala sin ningiin motivo aparente
sino también por la poca atencidn recibida a lo largo de los afios. Por esta razon se
decide dar la palabra también a Jorge Raymundo, quien describe la vida de los
ecuatorianos en la sala sin llegar a una conclusién, dejando la historia abierta, sin
ningln desenlace feliz. Es mas: a lo largo de la narracion, el escritor menciona varias
veces la “inexistencia” del Ecuador y la poca consideracién que siempre ha tenido.
Dos claras citas se notan cuando refleja sobre el significado del nombre: “Si el
ecuador es el nombre de una linea imaginaria, los ecuatorianos somos seres
imaginarios. Es decir, no existimos” (00:33:28). A la vez, enfatiza este elemento en
otra circunstancia en la que reflexiona sobre el pais:

Ecuador, circulo mdximo de la esfera celeste, perpendicular a la linea de los
polos. El ecuador divide la tierra en dos hemisferios, el norte y el sur. Los de
arriba y los de abajo. Linea trazada en la tierra por los puntos donde es nula
la inclinacion de la aguja imantada. Estado de América del Sur que debe su
nombre a la linea equinoccial que lo atraviesa. Pais de mierda, de cuyo
nombre no quiero acordarme (00:31:43).

A pesar de los incitamientos, de la fuerza de voluntad, del deseo de salir y ayudarse
el uno al otro para alcanzarlo, Jorge Raymundo refleja sobre los aspectos negativos,
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los de un pueblo que considera inexistente y del cual nadie se preocupa. Una
angustia parecida y mas evidente se presenta inclusive con Afrodita durante su
desahogo con Prometeo al final de la pelicula. Como en la primera obra analizada,
aqui también se presenta un climax en el que el personaje se revelay, al descubrir la
muerte del narrador, encuentra la novela que el escritor estaba escribiendo y
susurra al protagonista:

No tiene [final]. Te lo dije. Por eso se murié. Porque no le importamos a nadie,
ni siquiera a nosotros mismos. Es como si no existiéramos. Como si fuéramos
los personajes de esa historia. [...] Digame, por favor, que el Ecuador estd alli,
que no es solamente esa linea imaginaria. [...] Yo no quiero estar aqui. Yo ya
quiero regresar. [...] No era lo que yo me imaginaba. Yo queria ser modelo. Me
queria ir. Queria ser alguien. Ahora sélo quiero regresar, volver a mi casa, a
Ecuador. Extrario todo, hasta el sol. Sol de mierda. Lo odiaba tanto. Ese sol del
mediodia, ese que duele los ojos. Lo odiaba, lo odiaba y le tenia miedo porque
cada vez me ponia mds negra. Y ahora sélo siento que lo extrario, que lo
quiero ver, que lo necesito. Ya no puedo estar sin él. ;Serd que lo voy a volver a
ver algtin dia? (01:36:52)

Gracias a este mondlogo se da la posibilidad al espectador de entender cudles son
los sentimientos mas puros y mas reales que han llevado a los ecuatorianos a viajar.
Se manifiesta una fuerte relacién de odio/amor hacia el pais (“[...] extrafio todo,
hasta el sol. Sol de mierda”) y, a pesar de los problemas, contradicciones e
incoherencias del pais, nadie ya quiere quedarse en tierra ajena (“[...] s6lo sé que lo
extrafio, que lo quiero ver, que lo necesito”). El Ecuador vuelve a ser el refugio, el
lugar seguro al cual hay que regresar. Por esta razén y debido a las circunstancias ya
exasperantes, Prometeo, salvador de los hombres, retoma, por fin, el control de la
situacidn. Promete a Afrodita regresar al Ecuador y “hacer un espectaculo juntos
llamado Prometeo, mago escapista y su bellisima asistenta Afrodita” (01:39:07). Los
dos salen del bafio donde se estaban escondiendo y acceden al batl del protagonista,
cerrandolo detras de ellos y desapareciendo. Uno a uno, todos los ecuatorianos se
ponen en fila y siguen el ejemplo. A pesar de que no se conozca el destino final,
nadie ya quiere quedarse en Espafia, en ese claustrofébico lugar donde nada ha
pasado y el tiempo ha parecido pararse. Todos al final alcanzan la libertad, o bien,
encuentran una via de escape para huir de ese sitio peligroso, fuera de control y, sin
saber addnde, dejan lentamente la sala vacia.

Conclusion
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Gracias al ingenio de Mieles reflejado en esta pelicula se puede entender de qué

manera es posible recrear un pais entero dentro de una pequeiia sala de espera. Sus

personajes no estan en el pais de destino y tampoco se quieren contar las

dificultades para salir de él, sino centrarse en ese “limbo”, donde los pasajeros ya

han llegado a la nueva tierra sin poder todavia salir y adentrarse en la vida del

nuevo pais. Una posible interpretacion de esta actitud se debe justamente a las

circunstancias —en muchos casos ignoradas— que a menudo encaran los

ecuatorianos en Espafia. Efectivamente, a pesar del vertiginoso incremento del

grupo extranjero que ha visto Espafia acoger a méas de 400.000 ecuatorianos hasta
2014 (INEC 2015), el grupo todavia no ha alcanzado un nivel de unidad e igualdad

con los autéctonos. Asociaciones espafiolas a favor del migrante como Rumifiahui o

Senami asisten a los foraneos para su correcta insercién no sélo en el mundo laboral

sino también en el social. Ancianos, adultos y sobre todo nifios padecen las

consecuencias del viaje transatlantico. En la mayoria de los casos, el desplazamiento

conlleva una nueva insercién dentro de una nueva sociedad la cual no siempre se

garantiza debido a la falta de instrumentos validos y eficaces. Asi como muestra

Mieles en su pelicula, el ecuatoriano se queda aislado y se guetiza dentro de la

sociedad extranjera. Recrea, asi, un micro Ecuador en el que puede reflejarse y

reconocerse puesto que su nueva comunidad parece no aceptarlo. En este sentido,

Susana Pozo, vicepresidenta de la asociacién Rumifiahui de Madrid, afirmé en una

entrevista llevada a cabo en agosto de 2016:

[.-.] Las habilidades de los menores: veiamos que los nifios —hasta ahora lo
seguimos viendo— tienen pocas herramientas o pocos recursos como para
meterse en ese mundo de los nifios mds hiperactivos aqui, tienen otra forma
de ser. Nuestros nifios venian como mds callados, como que no se motivaban
para nada. Ademds, el lenguaje, aunque sea espariol el que hablamos aqui o
que se habla también aqui, no era el mismo. O sea, los nifios venian con una
forma de decir las cosas. Mi hijo decia: “me decian «jcoge la goma! jcoge la
gomal» y yo «jque sé! En Ecuador se dice ‘borrador’». Entonces yo no le
entendia y si el profesor me decia, me explicaba una cosa, tampoco lo
entendia”. Pero todos los nifios se quedaban callados y se iban quedando. Y
luego, al final, estos nifios parece que no, parece que ho van a seguir, no
vamos a destinar a los estudios normales, que son a la formacién profesional,
al bachillerato, etc., siempre se quedaban alli, en la ESO, que en Ecuador es la
primera parte (el primero, segundo y tercer curso del colegio). Se quedaban
alli, se quedaban estancados, y cuando ya no pasaban, pues, se les llevaba a la
formacidn profesional y de alli no pasaban. (Pozo)
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A este propdsito, es interesante ver como, a pesar de la critica social hacia ambas
sociedades (espafiola y ecuatoriana), la pelicula haya sido, de todos modos,
financiada por muchas organizaciones ecuatorianas con un presupuesto que superé
los 800.000 délares (El Tiempo). La intencidn, pues, se hace bastante clara. Hablar
de los ecuatorianos no es solamente 1til sino necesario. Este grupo ha ido creando
marcas profundas dentro de Espafia desde su llegada: ha mejorado la economia, ha
aceptado trabajos humildes en sectores como la agricultura, la hosteleria o la
albaiiileria. Sin embargo, hasta hoy no existe un sentido de cohesién con el grupo
autoctono. A pesar de haberse convertido en individuo activo dentro de la
comunidad, a través de sus actividades, el ecuatoriano rearticula la manera en que la
vida es imaginada y vivida, pero ocupa, al mismo tiempo, espacios en los que no
siente pertenecer. Entonces, es gracias al desarrollo de esta cinta que se permite
observar todas las caracteristicas referidas al Ecuador y a sus ciudadanos,
incluyendo todas sus tradiciones, comportamientos y sobre todo los discursos, tanto
racionales como irracionales, de esperanza como de desesperacidn, de verdad o
falsedad y, como siempre, extremadamente fascinantes.
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