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La gran familia puertorriqueia: la naciéon en
vaivén

MONICA FERNANDEZ MARTINS, TEXAS TECH UNIVERSITY

“La nacién, como el individuo, es la desembocadura
de un largo pasado de esfuerzos, de sacrificios y de
abnegaciones. El culto de los antepasados es el mds
legitimo de todos; los antepasados nos han hecho lo
que somos”.

Renan, ;Qué es una nacion?

a identidad nacional ha sido siempre un tema muy debatido y que ha

generado mucha controversia, especialmente en aquellas comunidades que

han gozado de un pluralismo cultural, lingiiistico, religioso y racial como
ocurre en la nacién de Puerto Rico. La literatura puertorriquefia se va a hacer eco de
esta preocupacion y, en muchos de los casos, va a ir en consonancia con esta
tematica. Sus escritores utilizaran su pluma como herramienta transmisora de todas
aquellas inquietudes relacionadas con la representacion de la identidad
puertorriquefia, e intentaran dar una respuesta a la pregunta ;qué significa ser
puertorriquefo?

Es por ello que el siguiente trabajo se propone exponer la problematica de la
identidad nacional, asi como el fenémeno de la didspora reflejados en la narrativa
puertorriquefia del siglo XX, con la intencién de remarcar aquellos rasgos relevantes
y diferenciadores, derivados del hibridismo cultural y lingiiistico puertorriquefio y
anglosajon. Para ello se tomara como referencia una seleccidn de cuentos de autores
puertorriqueiios que ayudaran en la labor de identificacion de dicho enfrentamiento
bicultural, cuyos protagonistas e hilo argumentativo representaran ese “puente de
culturas”, ese “eslabdon de dos mundos”.

Asf pues, seran objeto de andlisis los siguientes relatos “Encancaranublado” e
“Historia de arroz con habichuelas” de Ana Lydia Vega y “La guagua aérea” de Luis
Rafael Sdnchez. Los tres relatos fueron publicados en diferentes afios, 1982, 1983 y
1994 respectivamente; pero a pesar de esta diferencia temporal, los dos autores
siguen compartiendo esa tematica constante de la identidad nacionalista y del
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choque entre culturas, que se convierte en el canon dominante de la literatura
puertorriquefia del siglo XX. En sus primeros afios, estuvo dominado éste por la
influencia del célebre ensayo historiografico Insularismo (1934) del escritor
Antonio Salvador Pedreira (1899-1939), que “consiguié convertirse
inmediatamente en una interpretacién candnica de la identidad puertorriquefia”
(Fernandez Asensio 1). Si bien este ensayo, con toques deterministas?, no es fiel a la
realidad étnica puertorriquefia, pues menosprecia la condicidn racial negra e
indigena, situandolas como razas inferiores y enarbolando la superioridad blanca, si
postula el eterno y agénico dilema de los puertorriquefios de ;quiénes somos? y
;cémo somos? que vemos representado en los mencionados cuentos. Se puede
establecer asi que estos dos autores contemporaneos cumplen parcialmente con
algunos de los pilares ideoldgicos de este canon nacionalista?, cuya base se
sustentaba en los siguientes preceptos:

First, the Spanish language is considered the cornerstone of Puerto Ricanness,
as opposed to English [...]. Second, the island’s territory is the geographic
entity that contains the nation [...]. Third, the sense of common origin, based
on place of birth and residence, defines Puerto Ricans. Fourth, the shared
history of a Spanish heritage, indigenous roots, and African influences offers a
strong resistance to U.S. assimilation. Fifth, local culture -especially folklore-
provides an invaluable source of popular images and artefacts that are
counterposed to images of U.S. culture, avoiding unwanted mixtures (Duany
11).

Sin embargo se observa igualmente una ruptura con algunos de los postulados de
dicho canon paternalista, al ir mas alla de la frontera. Si en el caso de Pedreira el mar
era simbolo de aislamiento, ahora éste representara el puente entre los dos mundos,
donde los puertorriqueios sdlo tendran que “brincar el charco”. Asimismo,
asistimos a una renovacion del lenguaje, en yuxtaposicion al purismo lingiiistico de
principios de siglo, “Si para el nacionalismo cultural la pureza lingiiistica es una
especie de bastion, una ‘casa’ cuya integridad hay que defender, esta ensayistica no

1 “After some introductory reflections, the book opens with a section entitled “Biology, Geography, Soul”.
What comes first, not only sequentially but conceptually as well, are the biological -that is, racial- and
geographical conditions of the people, which go to determine the state of their “soul”. The “fusion” of
different races accounts for their “confusion”, their habitation on tropical and small “insular” terrain for
the sense of inferiority and isolation which characterize the national psyche [...]” (Flores 33).

2 Dicho canon fue constituido y consolidado por la llamada Generacién de 1930, compuesta por un
notable grupo de intelectuales, escritores y artistas, entre los que se incluian Antonio Pedreira, Tomas
Blanco y Vicente Géigel Polanco. “Nation on the Move: The Construction of Cultural Identities in Puerto
Rico and the Diaspora.” (Duany 11).
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se encuentra al amparo de esa ‘casa’, sino que esta, mas bien, a la intemperie” (Gelpi
98). Es destacable en estos cuentos la inclusion de referentes culturales
anglosajones, regionalismos, préstamos como anglicismos, calcos y extranjerismos,
el uso del “codeswithching”3, entre otros. En definitiva, se observa cdmo el inglés ha
permeado el espafiol puertorriquefio. De igual modo, otra de las diferencias con
respecto a las obras canoénicas, es el uso de la ironia, del sarcasmo, del juego de
palabras, del humor, de la risa o de la musicalidad de sus parrafos que, en muchos
de los casos, sonaran a ritmo de salsa, y como bien asevera Gelpi, estos rasgos
pueden verse dentro del contexto literario puertorriquefio “como una transgresion
de la seriedad y el pesimismo que marcan gran parte de los textos candnicos” (97).

Antes de entrar en detalle en el andlisis simbdlico de los mencionados cuentos,
convendria comprender primero el motivo de esta desorientacién nacional, cultural
y lingiiistica del pueblo boricua. Por ello es necesario contextualizar dicho conflicto
dentro de su marco histérico-politico; es preciso viajar primero al pasado para
poder entender el presente.

Se sittia el aflo de 1898 como fecha clave. Puerto Rico, botin de guerra del
enfrentamiento bélico anglo-espafiol, pasa a manos estadounidenses. Es a partir de
esta fecha y en concreto, desde 1940 cuando se inicia el proceso de americanizacion
del pueblo puertorriquefio, cuando la cultura invasora y continental tratara de
colonizar la cultura invadida, autdctona e islefia, objetivo que se vera intensificado
en la década de los 50 con motivo de la constitucidon de Puerto Rico en un Estado
Libre Asociado de los Estados Unidos en 1952. Los lazos fisicos se estrecharan atin
mas con el flujo de la inmigracién puertorriquefia a la metrépoli*.

No obstante, con el fin de comprender qué cambios culturales ha sufrido el pueblo
puertorriquefio, es necesario advertir primero cudles son los rasgos mas
importantes heredados de su pasado hispanico, que el antropélogo Julian H.
Steward ha clasificado de la siguiente manera:

a) lazos familiares estrechos con familia amplia [...], b) predominio de la
autoridad del vardn [...], c) énfasis en las relaciones interpersonales, d)
intercambio cooperativo en el trabajo con predominio sobre el
individualismo, e) el idioma espafiol y la religién catdlica, g) estilos espaiioles
en musica, literatura, arte y arquitectura (citado en Granda Gutiérrez 105).

3 Cambio de c6digo de una lengua a otra a mitad del discurso.

4 Entre 1950 y 1960 tiene lugar el indice de inmigracién mas alto hacia los Estados Unidos. Este periodo
se conoce como el gran éxodo de Puerto Rico. Instituto de Estadisticas de Puerto Rico. 2009.
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Es innegable que el rasgo mas caracteristico y diferenciador de ambas culturas es el
idioma, que ha permanecido durante mas de un siglo como la lengua materna de la
isla. Fenémeno un tanto paraddjico si se tienen en cuenta los esfuerzos
estadounidenses de la primera mitad del siglo XX por tratar de “convertir en
‘americanos’ a los habitantes, esfuerzo realizado principalmente a través del sistema
de educacion publica”> (Meyn 20). Es asf que en términos lingiiisticos, puede
afirmarse que el espafiol de Puerto Rico no ha sufrido una “anglicizaciéon” o
“transculturacion” masiva. Como se cree equivocamente, la naciéon de Puerto Rico no
es bilinglie “se ha exagerado mucho sobre la penetracion del inglés en la morfologia
y la sintaxis del espafiol de Puerto Rico” (Lipski 352), por lo que podria decirse que
el bilingiiismo en la isla es la excepcién y no la regla.

A pesar de que el pueblo puertorriquefio no goza de una identidad homogénea® si
puede acreditarse la reivindicaciéon de un nacionalismo cultural por parte de estos
dos autores como caracter discursivo de la identidad nacional puertorriquefia. De
acuerdo a la ideologia del historiador francés Ernest Renan (1823-1892), el
concepto de nacion no puede estar supeditado a una uniformidad racial, religiosa,
lingiifstica y geografica. Para constituir una nacidn, no es necesaria la homogeneidad
sino sélo un sentimiento inherente de unidad y de culto comtn al pasado histérico,
como asi lo expresa el pueblo boricua:

Una nacién es un principio espiritual resultante de complicaciones profundas
de la historia; es una familia espiritual y no un grupo determinado por la
configuracién del suelo [...]. Una nacién es un alma, un principio espiritual.
Dos cosas que, en verdad, tan sélo hacen una, constituyen esta alma o
principio espiritual. Una estd en el pasado, otra en el presente. Una es la
posesion en comun de un rico legado de recuerdos; otra es el consentimiento
actual, el deseo de vivir juntos, la voluntad de sequir haciendo valer la
herencia que se ha recibido indivisa [...]. La nacién, como el individuo, es la
desembocadura de un largo pasado de esfuerzos, de sacrificios y de

5 Uno de los primeros actos oficiales del nuevo régimen militar fue la proclamacién de una ley que creaba
un sistema escolar basado en modelos norteamericanos con la idea de “... poner la conciencia del pueblo
americano en las islas del mar...” Lenguaje e identidad cultural: un acercamiento tedrico al caso de Puerto
Rico. (Meyn, 20).

6 Culturalmente es una antigua colonia hispana bajo dominio estadounidense, con una base racial,
mayoritariamente, africana y europea. Y el hecho de que esta poblacién esté, geograficamente, ubicada en
una isla, ha contribuido a una marginalidad histérica con respecto al resto del mundo.
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abnegaciones. El culto de los antepasados es el mds legitimo de todos; los
antepasados nos han hecho lo que somos”?. (64-65)

Sin lugar a duda, uno de los cuentos mas representativos de este discurso
nacionalista es “Historia de Arroz con Habichuelas”, perteneciente a la tercera parte
“Napa de vientos y tronadas” de la segunda edicién® del volumen Encancaranublado
y otros cuentos de naufragio. Dicho relato representa una alegoria del pasado
histérico de Puerto Rico en los dltimos cuatro siglos. A través de sus protagonistas
culinarios, Habichuelas, Don Arroz y el “Japi Jordd”, Vega nos conduce por un
camino rodeado de simbolismos politico, histdrico, racial y cultural. Este dltimo esta,
a su vez, vertebrado en tres elementos intrinsecamente arraigados a la cultura
popular puertorriqueiia, la gastronomia, la musica y el lenguaje. Es asi que la accién
se desarrolla en el restaurante “la Fonda Feliz” cuyos personajes se ven envueltos en
una batalla sin cuartel por tratar de imponer su autonomia y superioridad cultural
en contra del nuevo alimento/invasor que acaba de llegar a la cocina/Puerto Rico,
que de la noche a la mafiana se convierte en el plato principal del meny,
representando asila adhesion de Puerto Rico a los Estados Unidos.

Este pequefio restaurante simboliza un microcosmos de la situacién social y politica
puertorriquefia, es una revision histdrica al pasado y al presente de la isla, previo y
posterior a la ocupacion estadounidense (1898), donde Habichuelas y Don Arroz,
dos enemigos historicos, van a unir sus fuerzas en contra del invasor “Jordé”.

Inicialmente, el lector es testigo de como estos dos personajes han estado envueltos
en un enfrentamiento durante mas de cuatro siglos, simbolizando asi la lucha racial
entre la superioridad blanca y de rancio abolengo, descendientes de espafioles: “Don
Arroz” y la inferioridad indigena y africana, con un pasado esclavista: “Habichuelas”:

Arroz temblaba de asco pensando en que una sola gota colorada de la salsa
de habichuelas manchara la castiza blancura de sus granos. Habichuelas
temblaba de furia pensando en que el presentao de Arroz fuera a pisarle la
suculenta salsa de su combo guasén (Vega 133).

Esta superioridad también es observable en el distinto tratamiento conferido a
“Arroz” y a “Pollo”, tratdndolos de Don, mientras “Habichuelas” no ostenta tal honor.

7 (Joseph) Ernest Renan (1823-1892), cita extraida de un texto que ley por primera vez en una
conferencia en la Soborna, el 11 de marzo de 1882. La traduccién al espafiol es de Rodrigo Fernandez-
Carvajal (Madrid: Centro de Estudios Constitucionales, 1983) (7-41).

8 La primera edicién fue publicada en 1982 y obtuvo el premio Casa de las Américas en la categoria de
cuento.
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De igual modo, es de notable mencidn las elocuentes descripciones de ambos
protagonistas, en las que se resaltan aquellos rasgos raciales y lingiiisticos propios
de ambos grupos étnicos, los palidos y serios, descendientes de espafioles, y los
alegres y vivarachos mulatos. La caracterizacién de sus protagonistas se realiza a
través de su propio registro lingiiistico, ya sea el puro castellano o la jerga
puertorriquefia, asi se observa en el siguiente pasaje extraido del relato:

Arroz era un blanquito finudo y empolvado. Habichuelas: un mulato avispao y
sabrosén. Arroz sefioriteaba solo, en eterno pritibodi [...], echdndoselas de su
perfil gallego y su jinchura de Ateneo. Habichuelas soneaba alegremente en su
salsa con Jamén y Tocino [...] (Vega 133).

Estos eternos rivales, que no han soportado la convivencia mutua durante mas de
cuatro siglos, que no podian mezclarse en el mismo plato por la eterna antipatia que
se profesaban, van a formar parte de un mismo bando con la llegada del nuevo
ingrediente foraneo “Jord4”, que conformara el tercer elemento de la triada hispana-
africana-anglosajona, representando la llegada de los estadounidenses a la isla, que
en el relato aparece descrito de la siguiente manera: “El recién llegado era largo y
flaco como La Pelona. [...] de un colorao jinchote como carne viva después de una
quemadura” (Vega 135).

Este nuevo personaje/ingrediente es comparado con figuras tétricas como Dracula,
Hulk o Frankenstein y es criticado por su influencia de poderes, pues es el tinico de
la cocina que goza del privilegio del aire acondicionado: “Ese no se conforma con la
alacena como cualquier hijo de vecino, dijo Habichuelas [...]. Apartamento con aire
acondicionado ni mas ni menos, afiadi6 Cebolla” (Vega 136).

Asimismo, este “Japi Jord6”, simbolizando el “hot dog”, uno de los platos emblema de
la gastronomia anglosajona, se deja acompaiiar por una efervescente bebida de
“color gracia de vaca, que todos parecian preferir al mavi” (Vega 136-137), que no es
otra cosa que una “Coca-Cola”, otro de los distintivos estadounidenses.

Asi es que Don Arroz/criollo y Habichuelas/mestizo tras haber limado sus asperezas
centenarias expulsan del plato/PuertoRico a “Japi Jordé” /estadounidense,
proclamando asi la victoria puertorriqueiia sobre la estadounidense, como se
observa en la siguiente narracion extraida del ultimo parrafo del cuento:

En criollo casorio. En mestizo mejunge. En Jaiba juntilla. En
puertorriquefiisimo pacto para la victoria. Y asi fue como Arrozy Habichuelas
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se desenchismaron. Desde entonces no se sueltan ni en las cuestas y siempre
los vemos enguaretaditos como buenos amigos [...] (Vega 139-40).

Este cuento encierra todos aquellos anhelos y esperanzas de la autora por alcanzar,
algin dia, una victoria similar, donde la identidad puertorriquefia, criolla y mestiza,
se imponga a la anglosajona e incluso vaya mas alla, donde a Puerto Rico se le
conceda otro status que no sea el de colonial, cuyo peso ha cargado durante toda su
existencia como nacion.

Vega trasladara esa misma idea de la unién entre hermanos al siguiente cuento,
“Encancaranublado”, perteneciente a la primera parte, “Nubosidad variable”, de la
primera edicién de Encancaranublado y otros cuentos de naufragio. A través de este
relato, de alto contenido interracial y politico, la autora intenta constituir una
comun identidad racial entre los distintos desplazados de las islas caribefias, que en
el cuento aparecen representados por cuatro antillanos: un puertorriquefio y tres
naufragos de nacionalidad cubana, dominicana y haitiana, quienes a pesar de su
distinto origen, y en el caso del haitiano, diferente lengua, comparten mas
semejanzas que diferencias, sobre todo la condicion de identidad caribefia y
antillana, asi como racial. Pero junto a su raza y origen geografico, les une su
marginalidad: “Alli se dijo la jodienda de ser antillano, negro y pobre [...] Se
estableci6 el internacionalismo del hambre y la solidaridad del suefio” (Vega 14).

Asimismo, el cuento confronta otro de los fenémenos sociales derivados de las islas
caribefias, la didspora antillana. Se observa esa imperiosa necesidad del abandono
de la patria, del “autoexilio”, en busqueda de la “tierra prometida”, en este caso,
materializada en Estados Unidos.

Como ya se adelantaba al inicio, el mar, en este nuevo canon literario, simbolizara la
unidn e identidad de los distintos paises que conforman el Caribe antillano “el mar
es el espacio a través del cual se comunica la cultura puertorriquefia con los paises
vecinos de la cuenca del Caribe” (Gelpi 96). No obstante, a pesar de esa misma
identidad racial, existen unos cédigos jerarquicos: el haitiano esta supeditado al
dominicano, que a su vez es inferior al cubano, que tan sélo es superado por el
puertorriquerfio, gracias a su status politico?, como bien apunta Gosser Esquilin
cuando sefiala que: “Al leer la obra de Vega, se percibe que a la autora y a menudo a
sus alter egos les preocupa el hecho de que recientemente se hayan adoptado los

9 Laley Jones de 1917 concedié la ciudadania estadounidense a la poblacién puertorriquefia.
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modelos del racismo que el estadounidense de clase media proyecta hacia el Caribe”
(108).

Es por ello que a lo largo del cuento se observa esa constante dualidad racial e
idiomatica; primero aparece representada por el haitiano/francés, que se encuentra
en inferioridad de condiciones lingiiisticas con respecto al grupo formado por el
dominicano y cubano/espafiol como se infiere del siguiente pasaje:

Antenor intervenia con un ocasional Mais oui o un C’est ¢a asaz timiducho
[.-.]. Pero no le estaba gustando ni un poquito el monopolio cervantino en una
embarcacion que, destinada o no al exilio, navegaba después de todo bajo
bandera haitiana (Vega 15).

Ambos grupos, por un lado, el haitiano y por otro, el dominicano y cubano, pronto
son superados por el puertorriquefio, que se sitia en un escalén superior con
respecto a sus hermanos caribefios, pero no lo suficientemente elevado, pues
rapidamente dicha superioridad racial e idiomatica se ve eclipsada por la imagen del
capitan estadounidense que aparece descrito como “ario y apolineo lobo de mar de
sonrojadas mejillas, ureos cabellos y azulisimos ojos” (Vega 20). Los detalles
contrastan con la parca descripcidn del puertorriquefio, del que sélo se conoce su
condicién racial (ni siquiera tiene nombre propio) confiriéndole asi un toque de
universalidad, que le permitiria ser cualquier ciudadano de Puerto Rico. I[gualmente,
se intuye que, a pesar de haber salido de su pais, no ha tenido muy buena fortuna: “Y
sac6 un brazo negro por entre las cajas para pasarles la ropa seca” (Vega 20).

Una vez mas, es notable ese racismo inherente y sentimiento de superioridad
anglosajona hacia la antillana cuando el capitan exclama: “Get those niggers down
there and let the spiks take care of ‘em” (Vega 20).Tanto el término “niggers” como
“spiks” encierran una fuerte connotacién racista; en este caso, a los ojos
estadounidenses, no existe diferencia alguna entre las distintas nacionalidades
antillanas, son todos “negros”, a excepcién del puertorriqueio, que goza de otro
apelativo también racista como “spiks”, que de facto, ya no habla un buen espaiiol,
representando asi esa confusion de identidad, pues no es de “aca” ni de “alla”:
“Minutos después, el dominicano y el cubano tuvieron la grata experiencia de
escuchar su lengua materna, algo maltratada pero siempre reconocible [...]” (Vega
20).

Todos estos personajes, como ya lo hiciera Vega en el anterior cuento, se construyen
a través de referentes politicos y culturales de sus paises natales, de sus actos y del
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uso del idioma y distinto registro lingtiistico, en su mayoria coloquial y repleto de
jergas caribefias. De igual modo, se observan referencias politicas a las dictaduras de
Trujillo o Batista o la idea estereotipada de la prostitucion en las islas dominicana y
cubana.

Indiscutiblemente, Vega aboga por una identidad colectiva antillana donde exista un
discurso de hermandad caribefia en oposicién al discurso de superioridad racial
anglosajona, cuya base esta forjada por la supremacia blanca:

The dominant racial discourse in the United States assigns an upper status to
white groups of European origin and a lower status to black and brown
groups from other regions, including the Caribbean and Latin America. [...]
The racialization of Caribbean immigrants has slowed their structural and
cultural assimilation into North American society (Duany 155).

Estos cuatro personajes, que representan la diaspora caribefia en ese “pursuit of
happiness”, van a encontrarse con la triste realidad de la sociedad opresiva
estadounidense como bien exclama la voz puertorriquefia: “~ Aqui si quieren comer
tienen que meter mano y duro. Estos gringos no le dan na gratis ni a su mai” (Vega
20).

De esta manera, puede sefialarse que ambos cuentos comparten una misma
obsesion: la identidad del puertorriquefio, como asi lo corrobora la propia autora en
una entrevista concedida en el afio 1988:

La literatura nuestra -y esto lo digo sin la menor intencién de restar mérito a
su calidad - constituye una variacién constante sobre el mismo tema
obsesivo: la sinfonia de la identidad nacional con sus dos vertientes melddicas
de la lucha antiimperialista y la lucha de clases™?. (20)

En efecto, en este dltimo relato la autora explora todos aquellos rasgos amparados
bajo la identidad cultural, como la etnia racial, el lenguaje, la historia o la politica,
entre otros, representados a través de esa dualidad y bipolaridad cultural, antillana
y anglosajona.

Indudablemente, “La guagua aérea” representa de manera magistral la didspora
puertorriqueia de las ultimas décadas. A finales de los afios 60, nace un nuevo

10 Entrevista a Ana Lydia Vega publicada bajo el articulo “Salvese quien pueda. La censura tiene auto” en
el periédico EIl Mundo (suplemento: “Puerto Rico Ilustrado”). 18 de diciembre de 1988.
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movimiento conocido como la inmigracidn circular o “la nacién en vaivén”, en el que
el desplazamiento hacia la metrdpoli ya no es unidireccional, estatico o inestable:
“contemporary Puerto Rican migration exceeds the conventional connotations of
the term, including moving, visiting, traveling, commuting, and going back and forth
from the Island to the mainland” (Duany 18). Es por ello que ya el medio de
transporte, que une la isla con el continente, aparece representado alegéricamente
bajo la imagen de un autobts, como si de un viaje interurbano se tratara.

Nueva York bien podria ser otra de las tantas poblaciones de Puerto Rico, una
prolongacidn de la isla, el Puerto Rico de aca y de alla. El autor se sirve de este viaje
entre la isla de Puerto Rico y la ciudad de Nueva York para representar la realidad
de la inmigracion puertorriquefia y problematizar las diferencias existentes entre
puertorriqueiios y estadounidenses. Es por este motivo que todo en el cuento parece
funcionar conforme a dicotomias; existe una marcada frontera entre lo que se
considera puertorriquefio y anglosajon: aqui/alli, nosotros/ellos, isla/continente,
como bien aclara Duany:

Sanchez's powerful metaphor for circular migration helps to redefine the
geographic terms (here/there; island/mainland; us/them) in which Puerto
Rican identity has usually been couched. Even the binary opposition between
Puerto Rican and American, so pervasive in cultural nationalism, becomes
problematic as the characters move between and betwixt two cultures. (20)

Cabe destacar la inclusion de otra vertiente en la definicion de identidad nacional, la
de los puertorriquefios errantes, los que no son de aca ni de alla: “Esta errancia del
puertorriqueiio hace imposible decir donde empiezan y dénde terminan las
fronteras de la nacioén, ya que siempre es posible que en cierto momento mas de la
mitad de los puertorriquefios estén fuera de la isla” (Van Haesendonck 27). El
siguiente didlogo entre dos pasajeros del relato constituye un magnifico ejemplo de
lo expuesto anteriormente:

[...] Como no soy hombre de deudas le pago a continuacién ;De dénde es
usted? [...] - De Puerto Rico. Lo que me obliga a decirle, razonablemente
espiritista — Eso lo ve hasta un ciego [...] - Pero ;de qué pueblo de Puerto
Rico? Con naturalidad que asusta [...], la vecina de asiento me contesta - De
Nueva York (Sdnchez 204).

Una vez mas, se observan claramente diferenciadas la cultura bipolar y antagénica,
puertorriquefia y anglosajona, a través del elenco de sus personajes y de las
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diferentes situaciones acontecidas durante el trayecto. Se presenta a la tripulaciéon
estadounidense con una actitud fria, tranquila y antipatica, poco dada a la risa: “La
azafata empieza a retroceder angelical e inocente como un personaje de Horacio
Quiroga, gélida blonda como fuera la Kim Novak en sus dias de blonda gélida [...]"
(Sanchez 195) o “Sélo la tripulacién, uniformemente gringa esta noche, parece
inmune a la risa” (Sdnchez 199); en contraposicion al caracter alegre y caluroso de
los puertorriquefios que: “[...] ocupan el centro absoluto de la picardia, de la listeza,
del atrevimiento, de la malicia, de la mafia, del ingenio” (Sanchez 199).

La exaltacion del idioma, de la musica y la gastronomia criolla e indigena, como
referentes culturales, continian desempefiando un importante papel en este tipo de
narrativa, que sitia el lenguaje espafiol de Puerto Rico al mismo nivel que cualquier
otro espafiol latinoamericano o peninsular:

Anécdotas telurizadas por el estilo arroz y habichuelas. [...] Anécdotas que
chispean, como centellas, en el idioma espariol puertorriquerio. Idioma vasto y
basto, vivificantemente corrupto. Como el idioma espafiol argentino. [...]
Como el idioma espariol esparfiol (Sdnchez 199).

Indiscutiblemente, este avién simboliza otro microcosmos de la sociedad
puertorriqueiia, en el que vemos representados todos o casi todos los estereotipos
del puertorriquefio, el Don Juan, el instruido (representando quiza ese fenémeno de
la “fuga de cerebros”), la mulata, las sefioras que viajan con la manta, la comida o el
par de jueyes, incluso aquellos que reniegan de sus raices: “guarnecidos en la First-
class. Quienes racionalizan, entre sorbo y sorbo de champafia californiana, para
consumo del vecino yanqui de asiento - they are my people [...] but they are trash”
(Sanchez 201), simbolizando aquellos que no aceptan su pasado histérico, y por
consiguiente padecen de una “esquizofrenia cultural”:

El puertorriquerio de acd, en definitiva, se encuentra en el puertorriquefio de
alld, pero no acepta pasivamente el pasado nacional y la cultura que le viene
con esa aceptacion. Su auto-definicion culmina en una actitud critica ante
toda la puertorriqueiiidad y sus simbolos (Barradas 47).

A modo de conclusidn, conviene sefialar que ambos autores comparten alguno de
los postulados del canon nacionalista de principios de siglo, entre los que destacan
el uso del idioma espafiol en oposicién al inglés, aunque aqui es preciso recordar
que ya no abogaran por un purismo lingiiistico como en el caso de sus predecesores.
Asimismo, resaltan la importancia geografica de la isla como cuna de la nacién,
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aunque ahora la isla servira de union entre los pueblos caribefios, alejandose del
canon que la situaba como simbolo de aislamiento frente a los otros pueblos. La
herencia cultural espafiola, indigena y africana, patrimonio cultural que, como el
propio Renan establecia, debe verse como un concepto indisoluble e imposible de
olvidar, es un legado que todos los habitantes de esta naciéon heredan y que por
propia decisiéon deciden mantener como distintivo de nacién e identidad. Tanto el
idioma como el pasado histérico de Puerto Rico se establecen como piedras
angulares que facilitan el fuerte contraste con el pueblo estadounidense como bien
se evidencia en estos relatos.

Por ultimo, estos dos autores han sabido utilizar de manera brillante el sarcasmo y
la ironia para plasmar el choque cultural entre ambos mundos y a pesar de haber
presentado elementos tristes, en algunos casos, incluso agénicos, han sabido
presentarlos con cierta mordacidad y tono burlesco. A través de la risa, caracter
natural de la personalidad de los puertorriquefios, consiguen establecer las lineas
divisorias de ambas culturas mediante la caracterizacion y el lenguaje de los
personajes, asi como la exposicion de referentes culturales gastronémicos; y gracias
al ritmo melddico de sus narraciones, el lector puede entrar en contacto con otro de
los distintivos culturales puertorriquefios: la musica.

Estos relatos son un canto a la identidad nacional puertorriquefia, que aunque
guardan un trasfondo politico y social, han dejado de tener ese malestar y rencor
que se veia en los escritos de la narrativa paternalista, como bien expuso Sanchez en
una entrevista del afio 1979:

Yo he querido decir con mi obra que se puede hacer literatura comprometida
sin que el nivel del compromiso aparezca en un primer plano de obviedad, que
incluso violente, exaspere o fastidie el texto (Sdnchez 76).

Tanto Vega como Sanchez han cumplido con esa defensa social y politica de la
esencia puertorriquefia. Ambos han utilizado la literatura como defensa de la
puertorriqueiliidad en oposicion de los valores estadounidenses.
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